





2 tendéncias possiveis na jovem arte brasileira e fradi¢cdo modernista frente ao inconsciente dos anos 80

O Nucleo jovem dos dez artistas que
compdem esta coletiva permite detectar
duas grandes correntes na atual
producdo jovem artistica brasileira dos
anos 80. Globalmente ambas remetem
superficialmente a questdes ja tratadas e
dissecadas no plano da teoria artistica
dos anos 50 e 60. Mas ambas por sua vez
questionam as premissas puristas dos
idealizadores destes movimentos
anteriores. Esses jovens artistas na faixa
dos vinte a trinta anos, redimensionam e
revitalizam o expressionismo abstrato
gestual (americano) o abstracionismo lirico
(& la ecole de Paris), a geometria sensivel
(de um Milton Dacosta), da década dos 50
a propria POP da década dos 60, através
de um distanciamento irbnico e mordaz,
obrigatdrio nos anos 80. As obras desses
jovens artistas refletem e ao mesmo tempo
procuram quebrar rotinas e tabus inseridos
na apreciagcdo tedrica dos movimentos
acima referidos.

Nesse sentido, diante do trabalho
desses jovens artistas, oposi¢des anteriores
(por exemplo entre o neo-plasticismo e o
abstracionismo lirico) perdem sentido, se
diluem, permitindo por sua vez nova justa
posi¢cdes outrora impossiveis.

Podemos situar Gongalo Ivo, Jodo
Magalh&es, Carlo Mascarenhas e Livia
Flores, como infegrantes de um grupo de
novos artistas que buscam as suas fontes
de inspira¢do diretamente no
abstracionismo lirico (Jodo Magalhdes) e
na geometria sensivel (Gong¢alo lvo e

Carlo Mascarenhas) dos anos 50. Uma
“Sensibilidade” contemplativa e formal (aoc
contrario do segundo grupo de artistas),
tal como nos desenhos semi-abstratos de
Livia Flores, une esses trabalhos que
transitam na atmosfera peculiar espiritual
e lirica dos anos 50. No entanto, ndo
podemos nos ater somente a esse aspecto
na obra desses quatro artistas. O proéprio
suporte de madeira das pinturas de
Gong¢alo vo, agressivo, contrasta com as
formas liricas ali depositadas, e as
distor¢oes geométricas das esculturas do
Carlo Mascarenhas, infroduzem uma nota
de humor mordaz, estranha as
preocupagdes tedricas das geragdes
anteriores, dissolvendo de certa forma os
contornos rigorosos que guiavam as suas
praticas tedrico-artisticas. No caso dos trés
artistas podemos falar de um neo-
abstracionismo (lirico ou concreto, pouco
importa) que renasce nos anos 80. Por sua
vez os desenhos de Livia Flores, também
quietistas e contemplativos remetem a
uma sensibilidade simbdlica semi-abstrata.
No segundo grupo encontramos artistas
como Alexandre Dacosta, Ricardo
Basbaum, Eduardo Kac, Roberto Tavares,
Fernando Barata e Inés de Araujo. O
guestionamento a pratica puramente
formal desse grupo de artistas se atenua
diante das revindicag¢des enérgicas,
ultrajantes, de suas imagens, sejam elas
colhidas diretamente da "mass-média”
gue invade o nosso inconsciente dos anos
80, mas transformadas em imagens

caricaturais excessivamente agressivas
(Fernando Barata e Roberto Tavares)
imagens que fazem uso, tanto do artefato
fecnoldgico, mais desviado de seu
propdsito informativo (Eduardo Kac);
imagens que utilizam estilos pictdricos
graficos expressionistas ou “pop”, filtrados
e corrompidos pela comunicagéo de
massa, que partem do grafite (Alexandre
Dacosta e Ricardo Basbaum) até imagens
abstratas (Inés de Araujo), que pelo
expontaneismo “infantil” de seus gestos
questionam a possibilidade de uma
recaptagdo “indevida” de um passado
recente mas ja remofto.

Se o primeiro grupo de artistas
questiona e redimensiona o passado,
preservando questdes formais ligadas a
ele, o segundo grupo abandona a seus
impulsos imediatos, o livre jogo associativo
da memdria artistica. Essas duas
tendéncias de certa forma aniquilam a
terapia utopista, proposta pelos grandes
mestres do modernismo e infroduzem

- novas complexidades na pratica do dia-a-

dia da arte.
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