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Fernando Barata. Sefor elefante, 2003 Aciilica sobre tela. 130 x 97 em. (31 x 38 pulgadas).

PARIS / FRANCIA

Fernando Barata

Musée de la Poste

La exposicion preseritada en el Musec del
Correo se inscribe en la coherente politica
artistica que lleva a cabo esta institucion
semiptblica en torno a una vasta serie de
tematicas (viajes, comunicaciones, progreso
1écnico, lugares de frontera, etc.) inducidas
por la naturaleza y la evolucidn de una acti-
vidad (el transporte del correo), que en Fran-
cia es servicio publico desde el siglo X¥I.

En efecto, el conjunto de 18 obras {acrilicos
yoxidaciones metalicas sobre telas de formatos
pequerios, medianos y grandes), reunido bajo
el titulo de “El exotismo tiene cachet”, hace
referencia a la desaparicion de distancias, la
rapidez de los contactos, a simultaneidad de
la informacion, la geografia al alcance de la
mano, |a impregnacion del tiempo, la memo-
ria y el imaginario. Al cancebir este trabajo,
Fernando Barata tenia en mente gue la revo-
lucion de las telecomunicaciones {canfirmada
por |a generalizacién planetaria de Internet y
el telefono celular) conduce a problemas o
desapariciones inevitables. En primer lugar, la
del gesto de la escritura que crea una expre-
sion grafica que es siempre singular, a I3 vez
intelectual y emocional. Pero también la del
papel, e! color y fa forma del sobre, ia estam-
pilla, el tipo de sello {cachet), los origenes geo-
gréaficos y los elementos especificos que dan
cuenta de un ongen, una historia, una época.
Toda una tipografia simbolica capaz de trans-
mitir el misterio y la magia de paises lejanos
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{con frecuencia la del anonimate), desapare-
ce de nuestro horizonte epistolar, se vuelve rara
en la comunicacién humana y parece consa-
grada exclusivamente al mundo del comercio
¥ los negocios.

Aquello de o que el artista brasilefio quiere
hablamos es la desmaterializacion, la existen-
da de un sistema de relaciones cuya coheren-
cla consiste en virtualidades e "inmateriales”.
£l espacio de su pintura quiere rendir cuenta
plasticamente de este cambio, valorizando di-
ferentes signos cuyas grafias y tipografias (di-
recciones postales escritas a mano, sellos y
tampones) arguitecturan la estructura (huma-
nizada) del coneo. Estos elementos escritos
constituyen también la trama de lo sensible y
del sentido de un discurso en el que se mezclan
las iméagenes y a palabra o el fragmento de las
frases y de los textos. Al hacerlo, se refiere a
una tradicion, la de la relacion entre la imagen
¥ lo escrito, que existe en Occidente desde hace
siglos. La jerarquia de un lenguaje sobre otro fo
su negacion) no sdlo tiene que ver con el acon-
dicionamiento del espacic plastico, sino tam-
bién con la visibilidad y la legibilidad de a
imagen, en relacion con lo escrito, pero al mis-
mo tiempo como acontecimiento tnico y domi-
nante del cuadro. Lo escrito, ;debe ser «leidos
o wvistor separadamente en el cuadro yio en
relacidén con la visibilidad de la imagen? ; Existe
una diferencia entre la «imagen mental» (e acto
de leer) y la «imagen ocular» (&l acto de ver)?
El movimiento dz |a mirada, ;crea una fusion
posible de la imagen y del texto al “suscitar
una sequnda entidad" ? Estas preguntas sobre
los papeles imbricados de la imagen y el texto
conciernen a la actitud ceativa de Barata, al

mismo tiempo gque se imponen la impregna-
cion del color, las transparencias, las aguadas y
las superposiciones en el espacio pictérico, Fs-
tas diversas capas de electura» y de naturaleza
diferente contribuyen a construir el conjunto de
su discurso plastico, visual e intelectual,

Recuperar, recortar, reunir, construir... toda
una serie de gestos e intenciones son
mediatizados por la computadora, Barata tra-
baja en una perspectiva de preservacion (de
la pintura y de sus multiples posibilidades
discursivas, a la vez que de signos y simbales),
pero a la vez desea inscribirse en la moderni-
dad de st tiempo utilizando medios técnicos
que permiten la fabricacion de una nueva ima-
gen. Este trabajo sobre |a memoria {la que el
artista recupera de los otros y la que €l mismo
construye a cada momenta con su computa-
dora) se propone valorizar el objeto Gnico que
es, seglin su conviccidn, la carta (o la tarjeta
postal), y cuya circulacion se reduce progresi-
vamente. Tal es su primera ambicion, 1a que
quia su trabajo de artista. En su casa, nos en-
contramos ante una contradiccion productiva
que conforma su actitud creadora, porque ala
vez preconiza la fabricacion manual (en todas
sus etapas de recuperacidn y recomposicion)
y 1a conjuga con a utilizacion de medios que
le permiten, gracias a la computadora, a re-
produccién infinita de las imagenes o los sig:
nos seleccionados en Intemnet, y deformarlos
sequn su voluntad.

Barata ha practicado siempre una fusién en-
tre las imagenes realistas que evocan la distan-
cia, la otra ribera, el lugar distinto (conchas,
hipopétamos, peces, aves, soles, etc.) yla den-
sidad o ligereza pictérica que él busca para su
espacio, utilizando acrilicos muy diluidos, fon-
dos acuarelados o inclusiones de materias que
realzan la textura del color puro en espacios
lisos. £} corte real o virtual de Ia tela es muy
caracteristico de la manera como el artista or
ganiza su espacio, Dos pinturas (Sin titulo,
acrilicos y oxidaciones sobre telas reunidas,
2003) dan testimonio de ese trabajo de cons-
truccion. Ellas asocian fragmentos de tefa cu-
biertos de color puro con otros fragmentos en
los que aparece lo escrito, un tampon, el nom-
bre de una ciudad, una direccién postal... Es en
la oposicion entre las pequerias telas reunidas
(cinco 0 seis), la alteranxia entre ef color denso
ylatransparencia, la e lo escrito yiaimagen, de
!a escritura a mano al escrito mecanizado, de lo
Impreso a lo virtual, que e} artista continda su
viaje de la memaria. Laado admirador del /
Chingy deas nociones del yin y el yang, Barata
trabaja tanto sobre [a aposicion como sobre 1a

netsfora, fa de fusion de tiempos y aparien-
az, en las que el juego entre lo wsib.le ylo
gcalto es s6lo un pretexto para comunicar un
deseo que o lo ha abandonado nunca, el de
permanecer en la pintura,

Christine Frérot

Roberto Matta

Galerie Malingue

Con un conjunto de 12 telas en pequefio y
mediano formato y 33 dibujos de Roberto
Matta, la Galeria Malingue (que ya habia or-
ganizado en 2002 y 2003 las excelentes pre-
sentaciones de Yves Tanguy y Max Ernst)
prosigue su trabajo de difusion de las figuras
embleméticas del surrealismo. Esta exposicién
tenia fa ambicion de contribuir a un mejor co-
nodmeento de la obra de Matta en Francia, a
tavés de una mirada que se limitaba a un
periodo de creacion densa y capital del artista
Gileno, principalmente desarrollado en los
tstados Unidos. Tenia un caracter mas que
Mada cultural -—s6lo una parte de las obras
dresentadas estaba a la venta— y buscaba
wakorizar a log contribuyentes privados, gran
Pane de fos cuales eran norteamericanos.

. figurosamente concebida por el comer-
dante de arte francés, uno de los mas presti-
90505 de la capital, la fina y refiida seleccion
:;isa;ﬁzt:ras {1936-1944) daba cuenta de
00 de a;“an0§ de transformaciones y asi
s abmcl}rmauones— duran!e los cu;les
Thace gy enta Ydmadura su anclaje surr_eahsta
05 trabg 1ada en el mundo de la pintura.
tesario, | é?: confirmaban, por si fuera ne-
plzjo y g ?ff_gla intima dg un juego com-
Manchy, QEm ICativo de lineas, estratos,
5“‘=|fnern: :I”:j‘as que construyen y exploran
N def 3y erecho y el revés de Fla sleta-
% lugy, (Irs 3 con el mundo. La intimidad

Mg 5 :*5 salas de tamaio mediano)
D ey Fli adciar, €N un reducido espacio y
g I."Emm'lladﬂ, sin una verdadera cro-
2 iy, .Iban? B |a_f9_0 de un recorrido don-
2 Nal‘""nladnzs afinidades entre las abras,
Mgy St eun Iengu_a;e plastico e 1co-
. Ucturado, haciendo énfasis des-
Y., PO @n la relacion existente entre
i a-‘--u. el?lta ¥ el lugar que este ultimo
) rrz.;'mt’radenc s mo?frﬂiento surrealista.
3 g1y INtroduccion al espiritu de una
S dhgp nﬂ:e los mejores pintores y escrito-
5 con as"“f emezclando las imagenes de
?Mafﬂan(a :xlos de los otros —los artistas
", Ty PM@ N0 citar mas que aLam,

¥0 0 Gironella, estuvieron en el
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